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PROGRAMN

Srijeda, 1. listopada 2025.

Kino-dvorana Centra za kulturu Koréula
18-19.30

Uvod: Dina Pokrajac

120 prizora Nuse (120 pogledov na Nuso, 1970), Nusa i Sreco Dragan, 2'35”
Fitilji (Fuses, 1967), Carolee Schneemann, 29’

Polijetanje (Take Off,1972), Gunvor Nelson, 10’

No No Nooky TV. (1987), Barbara Hammer, 12’

Igra pogleda (Nazarbazi, 2022), Maryam Tafakory, 19’

PetroPorn (2017), Isabel Torres — Ana Edwards - Lucia Egana, 418”

Razgovor s Dinom Pokrajac
Moderatorica: Petra Belc

Igra pogleda (Nazarbazi, 2022.), Maryam Tafakory



Petak, 3. listopada 2025.
Kino-dvorana Centra za kulturu Koréula
17-18.30
Uvod u filmski blok autorice lve Gavrilovi¢: Petra Belc I
NS

Soba s pogledom (ili razmisljanje u slikama) (2021), 10’
Biti otok (2021), 6’33
Skica za zagrljaj (2021), 1120

21.00-22.30 Cetvrtak, 2. listopada 2025. 20.30-23.30 Punctum (2022),7'39 20.30-23.00
Slika (2023), 540
Kino-dvorana Centra za kulturu Korcula Multimedijalna dvorana Centra za kulturu Korcula Kino-dvorana Centra za kulturu Kor&ula Zvuk samode (2022), 7'34 Kino-dvorana Centra za kulturu Korcula
17-18.30

Razgovor s lvom Gavrilovi¢

Uvod: Dina Pokrajac LUniverzum Katalin Ladik" Uvod: Petra Belc Moderatorica: Petra Belc Uvod: Sonja Lebo$
Ivancice (Sedmikrasky, 1966), Véra Chytilova, 74’ Performativno predavanje Katalin Ladik uz projekciju U toku vremena (Im Lauf der Zeit, 1976), Wim Wenders, 175 Zahod (1963), Mihovil Pansini, 17’
Razgovor s umjetnicom Savrseni dani (2023), Wim Wenders, 124’
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Ivancice (Sedmikrasky, 1966.), Véra Chytilova Katalin Ladik: Samanska poema, izvedba, GEFF 1970. Rudiger Vogler i Hanns Zischler u filmu U toku vremena (Im Lauf der Zeit) Wima Zvuk samoce (2022.), lva Gavrilovi¢ Savrseni dani (Perfect Days, 2023.), Wim Wenders
Wendersa / © 1976 Wim Wenders Produktion / Ljubazno$cu Zaklade Wim Wenders




) FILMOVIMA

Seksualnost kao otpor

GEFF 69, pod naslovom ,Seksualnost kao mogucnost za novi humanizam®, bilo je
posliednje Cetvrto izdanje utjecajnog festivala koji je pokrenuo korifej antifilma Mihovil
Pansini. U festivalskim novinama Pansini navodi kako je ideju za krovnu temu dobio
tijekom boravka u Brazilu kada mu se moguc¢im ucinilo postojanje jednog drugog
svijeta, druge civilizacije, ,0sim one americke koja nas sve vise obuhvaca i unistava“
te ujedno i nekog drugog puta ,koji bi ¢ovjeku omogucio da bude ljudskiji i u svojim
najintimnijim sferama“! Slijedom Marcuseove potrage za novim humanizmom koji ne
bi bio samo ideologija elite, Pansini smatra da su seksualno oslobadanje i osjec¢anje
svijeta oko sebe jednako vazni kao i oslobadanje na drustvenom i politickom nivou. S
obzirom na aktualnu klimu masovne agresivnosti, nabujalog militarizma i glorifikacije
rata koje ¢esto ide ruku pod ruku s licemjernim jednostranim moralom i vrlim novim
puritanizmom, Pansinijeve rije¢i pedesetak godina kasnije rezoniraju snaznije nego
§to bismo ocekivale.

U ovogodi$njem programu Pansinijevih dana dijelom uzimamo GEFF 69 kao polaziste
za promi$ljanje politike tijela i prikaza seksualnosti na filmu. Zajedno s Foucaultom
pitamo se prekida li suvremeni diskurs o seksualnosti s povijesS¢u represije u nasem
drustvu ili je pak njezin sastavni dio. Zastupljeni filmovi opiru se mistifikaciji seksualnih
pitanja, razlaZzu ulogu potroSacke seksualnosti u odrzavanju postojec¢ih struktura
moci, te ocrtavaju meduodnos afektivnog individualizma i kapitalistiCke ekonomije.

1 ,Razgovor Nenada Puhovskog s Mihovilom Pansinijem predsjednikom organizacionog komiteta
GEFF-a“, GEFF 69, obavijest 1-3,1970.

Iz programa GEFF-a 69, kao najblizi vlastitu poimanju stvari i flmskom prezentiranju
problema seksualnosti koje dublje ulazi u iracionalnu sferu i nadilazi pasivni polozaj
filmskog stvaraoca, Pansini izdvaja reZzimski nepodoban film Ivancice Vére Chytilove
— svojedobno zabranjen zbog svojeg subverzivnog hedonizma utjelovljenog u
manijakalnom smijehu dviju modno osvijestenih i buntovnih protagonistkinja. No
iako Pansini ispred sve-muskog organizacijskog komiteta izjavljuje da su ,radi
prosirenja spoznaje” nastojali ukljuciti $to veci broj Zena u program, konkretne brojke
mu proturjeCe i upuéuju na podzastuplienost Zena iz razli¢itih umjetni¢kih polja.
Jedna od rijetkih gos¢i GEFF-a 69 bila je ameri¢ka vizualna umjetnica Carolee
Schneemann sa svojim filmom Fitilji, dok je novosadska pjesnikinja i umjetnica
Katalin Ladik (ujedno i poCasna gos¢a Pansinijevih dana 2025.) izvela poetsko-
muzi¢ki performans. S obzirom na manjak Zenskog pogleda na seksualnost i politiku
tijela u originalnom izdanju GEFF-a, u koréulanskoj posveti odlu¢ile smo se dijelom
programski fokusirati na filmske konceptualizacije vremena i erosa, tijela i povijesti
koje potpisuju zenske, kvir i trans autorice. U prvoj projekciji donosimo ve¢ spomenute
Ivancice Vére Chytilove, dok u drugoj projekciji filmove dviju autorica s GEFF-a
69 (Carolee Schneemann i Nusa Dragan) dovodimo u dijalog s radovima njihovih
suvremenica (Barbara Hammer i Gunvor Nelson) i nasliednica (Maryam Tafakory
i trijada Torres-Edwards-Egana) otvarajuc¢i medugeneracijska strujanja kroz razli¢ite
geografske, povijesne i socijalne kontekste.

Anarho-feministicka burleska Ivancice osebujne Cehoslovacke sineastice Vére
Chytilove na neodoljivo zavodijiv nagin pokazuje koliko je tanasna granica izmedu
kreacije i destrukcije. Dvije Marije zive prema geslu ,Ako svijet sve unistava,
unistavajmo i mi sve®. One ne mare za drustvene konvencije i uzivaju provocirati
okolinu, zrcalec¢i konformisticki, dekadentni svijet u kojem zive. Jedan od najneobicnijih

filmova ¢eskog novog vala svojedobno je bunkeriran da bi s v.emenom dosegnuo
kultni status. U nizu apsurdnih skeCeva nezasitne, razmazene i zaigrane Marije
prireduju razne spacke i odbacuju sva pravila patrijarhalnog poretka. U svojim polka
dot haljinama njiSu se s lustera, sabotiraju gozbu priredenu za drzavnike, izruguju
burZzuje po no¢nim klubovima, paradiraju pred cvjetnim tapetama i Skarama jedna
drugu izrezuju na komadice (doslovno).

U sluzbenoj konkurenciji GEFF-a 69 (od ukupno 27 prikazanih filmova) nasle su se
svega dvije autorice - Visnja Stern i Nusa Dragan.2 Potonja je zajedno sa svojim
partnerom Sreéom Draganom predstavila mirisni ili olfaktorni film 120 prizora
Nuse.® U prvom kadru nestvarna/projicirana Nusa nanosi parfem ispred automobila,
dok stvarna/fizicki prisutna Nusa ponavlja istu radnju tijekom projekcije u dvorani.
U posliednjem kadru nestvarna/projicirana Nusa pred sobom drzi vlastitu siluetu
izrezanu od bijelog kartona koju stvarna/fizicki prisutna Nusa potom zauzima tijekom
projekcije nanoseci parfem uzivo. ,Film koji mirise“ uz pomo¢ dvaju projektora
simboli¢no je do¢aravao jaz izmedu zbilje i simulacije i nemoguénost filma da previada
svoj ,senzorni nedostatak”.

Slikarica i multimedijska umjetnica Carolee Schneemann na GEFF-u 69 osobno
je prisustvovala projekciji svojeg pionirskog eksperimentalnog filma Fitilji i odrzala
razgovor s publikom. U erotskom filmu Schneemann dokumentira i slavi svoju
seksualno-ljubavnu dinamiku s dugogodi$njim partnerom Jamesom Tenneyjem.
Kako pise u Notes on Fuses/Bilieske o Fitilima u pitanju je ,senzualna i ravhopravna
razmjena“ u kojoj ni ljubavnik ni ljubavnica ne preuzimaju uloge ,subjekta“ i ,objekta“.
Schneemann je krenula snimati film kao svojevrsni odgovor na film Prozor, voda,
pomicanje bebe (Window Water Baby Moving, 1959.) u kojem Stan Brakhage zajedno
sa suprugom Jane biliezi porod njihova prvog djeteta. Schneemann je bila revoltirana
jer Jane nije potpisana kao suatorica filma i jer Brakhage iskonskom ¢inu radanja
pristupa iz izrazeno muske perspektive. Njegova vizija odrazava previadavajuce rodne
odnose modi i prezentira radanje kao ,mracni genitalni misterij“ a ne kao ,blistavu srz
nase zivotne ekspresije“. U svojim bilieSkama prisjeca se i kako joj je nakon jedne od
prvih projekcija Fitilia pristupila mlada Zena i zahvalila na filmu koji joj je omogucio da
prvi put vidi Zenske seksualne organe i istrazi vlastitu seksualnu znatizelju kao nesto

2 Petra Belc Krnjai¢, doktorska disertacija Poetika jugoslavenskoga eksperimentalnoga filma 1960-ih i
1970-ih godina (2020).

3 Nil Baskar, ,Pogovor z Ano Nuso Dragan® i ,Nekaj informacij: o filmih Ane Nuse Dragan®, KINO!, br.
11/12 (2020).

4 Carole Schneeman, Notes on Fuses, 1971.

prirodno. Sinesteticka svetkovina ,loving fuck® nadaje sa kao gusti filmski kolaz
spontanih gesta i isprepletenih pokreta a strastvenu intimnost para promatramo kroz
oko njihove macke uz izmjene sezonskih ciklusa.

Polijetanje je Zovijalni portret iskusne striptizete Ellion Ness snimljen iz pronicljivog
rakursa Svedske avangardne filmasice Gunvor Nelson. Varijetetska tocka ogoljuje
i satirizira skopofilijske porive u srzi nase kulture i istovremeno ih radosno nadilazi u
intergalakti¢kom rasplinu¢u koje upuéuje na vedri humanizam i tvrdoglavi optimizam.
Nakon sto skine sve odjevne komade striptizeta pocinje uklanjati i dijelove svoga tijela.
Cin svlacenja kulminira lansiranjem izvodacice u svemir dok kamera istovremeno
slavi njenu Zivotnu snagu i opire se stereotipizaciji i objektivizaciji ,idealnog“ Zenskog
tijela. Redateljica odmjereno i s pijetetom pristupa prekalienoj performerici no
istovremeno ironi¢no i politicki ostroumno demontira reduktivni pristup Zenskoj
tielesnosti. Nelsonina kamera kozmi¢kom brzinom rastavlja na proste faktore musku
sliku zenskog tijela prizivajuci nesluceni potencijal eksperimentalnog filmskog izraza i
kreativnog procesa.

U No No Nooky TV. rodonacelnica lezbijskog filma Barbara Hammer na duhovit i
vrckav nadin propituje utjecaj tehnologije na seksualnost te erotizira kompjuterski
ekran. Tijekom 50 godina stvaranja Barbara Hammer snimila je vise od 80 filmova i
video-radova koji obraduju Zensku seksualnost, radikalnu feministicku politiku te
marginaliziranu povijest LGBTQ zajednice. Pritom je formirala unikatnu estetiku
zasnovanu na povezivanju organa vida i dodira — kroz taktilne slike zeli fiziCki ukljuditi
gledatelje i gledateljice, potaknuti ih na djelovanje i aktivno gledanje. Razigrani hapticki
hibrid nastao je interakcijom 16mm Bolex kamere i Amiga kompjutera — Hammer
supostavlja programske jezike, piksele i sucelja svakodnevnom kolokvijalnom jeziku
kojim govorimo o seksu i dobrohotno ismijava nase postindustrijske romanse.

Igra pogleda je video-esej o ljubavi i ¢eznji u iranskom filmu u kojem je zabranjeno
prikazivanje dodira izmedu Zena i muskaraca. U post-revolucionarnoj iranskoj
kinematografiji Zenska i kvir tijela se sustavno brisu i viktimiziraju, no u pokusaju
zaobilazenja cenzure istovremeno se razvijaju diskretni komunikacijski kodovi.
Rijegima Oviil 6. Durmusoglu,® filmska i performativna umjetnica Maryam Tafakory

5 Oviil ©. Durmusoglu, ,Maryam Tafakory: In the Name of the Earthly Rebellion*, Mousse 88, 2024.



stvara feministicki, erotski nabijeni protu-arhiv iranske filmske povijesti koji se
opire starim i novim orijentalistickim interpretacijama. Njene viSeslojne senzualne
kompozicije ispreplicu poetske, dokumentarne, arhivske i pronadene materijale i
zavodljivo preispituju ljudske reakcije na cenzuru, kontrolu i potiskivanje nagona. Ako je
iranski film postao ,primarno bojiste u ratu oko reprezentacije zenskih tijela“, Tafakory
upozorava na nemogucénost odvajanja tog rata od kolektivhe dekolonijalne borbe i
posliedica rasnog i ekstraktivistickog kapitalizma. Igra pogleda pokusava dodirnuti
prostore koje ne mozemo dodirnuti — unutarnje emocije i osjete — ali i nedodirljivost
onkraj fizitkog kontakta: nepisane zabrane/neizgovorene inhibicije koje mozemo
razotkriti samo kao pounutrena i otjelovljena iskustva. Film koristi poeziju i ti§inu kao
jedine jezike pomocu kojih moZzemo dotaknuti ove drustveno-politicki ambivalentne
prostore.

PetroPorn je video-esej o rasprsenom imaginariju nafte i pornografije. Multimedijalne
umijetnice Isabel Torres, Ana Edwards i Lucia Egaia istrazuju zabaceno selo Cerro
Sombrero ¢iji je nastanak neraskidivo vezan uz otkri¢e ,crnog zlata“ koje je dovelo
do brutalne devastacije bioloski raznolike patagonijske pampe. U oblasti kojom
vlada Cileanska naftna kompanija ENAP umjetnice iskopavaju podsvjesne spone u
pozadini neumornih i neosietljivih isisavanja i busenja te ukazuju na srodnost izmedu
logike pornografije i logike nafte, zemlje i tijela sagledane iz prizme galopirajuéeg
ekstraktivizma.

Dina Pokrajac

Dina Pokrajac je filmska kritiCarka, kustosica i urednica. Diplomirala je novinarstvo i politologiju na
Fakultetu politickih znanosti u Zagrebu; doktorandica je na poslijediplomskom studiju etnologije i
kulturne antropologije na Filozofskom fakultetu u Zagrebu s temom o arhivskim dokumentarcima
i protusjecanju. Od 2019. zaposlena je u Restartu kao voditeljica Dokukina KIC. Umjetnicka je
direktorica Subversive Festivala te selektorica ZagrebDoxa i koordinatorica diskurzivnog DOXXL
programa. Selektorica, producentica i programska suradnica na nizu interdisciplinarnih kulturno-
umjetnickih i edukativnih projekata s naglaskom na filmu i kritickoj teoriji (ukljucujuci Kino Tresnja za
[BLOK], Kinematografije otpora za MSU Zagreb, Film XX* i Arteria za KIC, Kritika i drustvo za HDFK).
Uredila je vise od 20 filmoloskih i stru¢nih knjiga, sudjelovala u nizu medunarodnih Zirija i selekcijskin
komisija te odrZala niz predavanja i radionica. Prevela je knjige Umjetnost i Tehnika Lewisa Mumforda
i Paslike Laure Mulvey te niz eseja i stru¢nih tekstova za razne publikacije (Dossier Up&underground
itd.). Predsjednica Hrvatskog drustva filmskih kriti¢ara i glavna urednica portala Zona filma.

Usamljenost i potraga za slikom

Slika je Cista kreacija duha. — Pierre Reverdy

Dakle, ja, usamljeni gledatelj, nudim se kao sugledatelj onima koji nemaju
odgovarajuceg sugovornika. — Mihovil Pansini

Jedan dio ovogodi$njeg programa Pansinijevih dana ponovno je posvecen popisu
najznacajnijihfilmova MihovilaPansinijakaoipredstavljanjuradovasuvremenihautora
Kinokluba Zagreb — ove godine to su film njemackog redatelja Wima Wendersa,
U toku vremena (Im Lauf der Zeit, 1976) i filmski eseji montazerke i novomedijske
umijetnice Ive Gavrilovié. Naizgled nepovezani, udalieni formalno, temporalno i
kontekstualno, ovi filmovi nose bitno vise sli¢nosti nego razlika, potvrdujuci Kinoklub
Zagreb kao prostor mislienja i bavljenja filmom koji divergira od onoga “popularnog”,
konzumeristi¢kog i prozai¢nog, i koji ve¢ preko pola stolje¢a privliaci duhove kojima
su otajstveni odnos rijeci i slike — na razini umjetnosti, ali i pragmatike svakodnevnog
Zivota - u sredistu (dubinskog, ponekada gotovo opsesivnog) interesa.

Recenica ostaje kriptogram koji nije u stanju da izazove neko stanje
osecanja sve dok se ta formula ne prevede na jasne ¢ulne podatke pomocu
intelektualnih operacija koje apstraktne termine tumace i povezuju prema
logickom redu da bi iz njih dedukovale konkretniju sintezu. Suprotno tome,
krajnja jednostavnost kojom jedna filmska sekvenca mora da se zadovolji,
Ciji su svi elementi, povrh toga, pojedinacni predmeti, zahteva minimalni
napor da bi se desifrovala i prilagodila, pa da znaci sa platna dobiju svoj puni
emocionalni efekat.

—Jean Epstein

Wendersova trosatna crno-bijela drama U toku vremena pripovjedno preuzima formu
filma ceste, a sadrzajna je okosnica filma susret dvaju muskaraca — mehanicara
Brune Wintera, koji svojim starim kombijem putuje zapadno-njemackom granicom
popravljajuci filmske projektore u kinima malih provincijainin gradova, i Roberta
Landera, netom razvedenog pedijatra lingvista koji prolazi proces prihvac¢anja i
prilagodbe svome novom Zivotu. Na podlozi ovog Zanrovsko-pripoviednog okvira,
Wenders rastvara puno kompleksnije teme — od fenomena (fimske) slike, kino-fima
kao specificnog izuma sa svojom istodobnom zabavljackom i umjetni¢ckom formom,

relacije izmedu teksta, govora i slike, znacajne price u odnosu na pripovjednu
“beznacajnost” svakodnevice, i na poslietku — nac¢ina na koji nas mediji oblikuju.
Jednoznacni odgovori naravno ne postoje, ali redateljska metoda kojom se Wenders
upusta u istrazivanje ovih sloZzenih tema stilski je jedinstvena, smjestajuci U toku
vremena u sam vrh onoga $to se u povijesti fima zove novim njemackim filmom,
periodizacijski grubo omedenom krajem 1960-ih i pocetkom 1980-ih godina. Spori
ritam pun pretapanja i panorama, Sturi ali znacajni dijalozi i impresivna crno-bijela
fotografija Robbya Muillera pomogle su Wendersu da prenese usamljenost — dvaju
muskaraca, njemacke poslijeratne provincije, ljubavi prema filmu kao umjetnosti
koja (ustrajno) nestaje, i opsesivne potrage za smislom slike, u filmu koji istovremeno
razmislja o nacinu na koji je nesto moguce prikazati, kao i o materijalnosti onoga sto
tu sliku proizvodi, a $to je ve¢ tada pocelo postajati stara i suvisna forma, pogotovo u
odnosu na sveprisutnu televiziju.

“Misliti, a gledati i uistinu spoznati sliku zahtijeva kritiCku aktivnost kod gledatelja.
Filmski esej je forma koja to pokusava” piSe Iva Gavrilovié u svom tekstu “U potrazi
za slikom koja je dom” (2023), a ideja slike i forma eseja autoric¢ina su temeljna tema i
metoda. Gavrilovi¢ je u Kinoklub Zagreb dosla 2017. godine, gdje se vrlo brzo istaknula
kao vodeca autorica filmskog i video eseja, a uz vlastiti prakti¢ni rad odrzala je i niz
radionica posvec¢enih montaznom promisljanju autorskog filma i filma eseja. Filmovi
Ive Gavrilovi¢ su meta-umjetnicke slike koje tematiziraju “proizvodnju” slike u cijelosti,
i postuliraju¢i sliku kao neizbjeZzan element mislienja svojom formom zalaze u polie
teorijskog filma. Njeni filmski eseji kontinuirano pritom zrcale jednu sasvim osobnu
potragu za razjasnjenjem slozenog odnosa ideje, slike, misli i rijeci-teksta, i sadrzajno
Su u neprestanom izravnom napadu na ono $to je tesko artikulirati rijecima, i $to se
moze izraziti samo slikom.

Sto je (filmska) slika, u kakvom ona odnosu stoji spram izgovorene ili pisane rijeci?
Kada unuka vlasnice kina koja privremeno radi na kinoblagajni pita Wendersovog
mehani¢ara Brunu svida li mu se film, on jednostavno izgovara: ,Nedostaje mi rijeci.
Osim toga, slika je neostra, u sredini pretamna, a film je u krivom formatu”. Gavrilovi¢
u svom desktop filmu Soba s pogledom ili razmisljanje u slikama (2021) raslojava
datosti filmske slike, donoseci o njoj sasvim elementarne ¢injenice, i pise: fiimska slika
ne postoji, ona je samo projicirano svjetlo. U filmu U toku vremena tu Cinjenicu vidimo
utjelovljenu u sceni skupine djece koja u kinu nemirno is¢ekuju filmsku projekceiju, dok
se mehanicar Bruno iza platna muci s popravljanjem zvucnika. Nemir postaje neizdrziv,
ali njegov suputnik Robert pali reflektor i kino-platno momentalno se pretvara u fimsku
projekciju, iza koje se nalazi “samo” teatar sjena, dok dvojica suputnika preuzimaju
uloge suvremenih slapstick komicara, a djeci kao da je potpuno svejedno $to ne

gledaju is¢ekivani film, jer ih ovo sto vide urnebesno zabavlja. Wenders ovdje ne
ukazuje samo na igru svjetla i siene kao temelj filmske umjetnosti, ve¢ nam i pokazuje
kako nije film taj koji je “velik”, jer ga takvime prije svega ¢ini njegov dispozitiv kao
temeljni gledalacki, iskustveni kontekst.

U filmu Skica za zagrljaj (2021) Gavrilovi¢ nastavlja istraZivati sliku i tekst kroz motive
mora i otoGke samoce, suprotstavljajuci slikama koje vidimo tekstove-pisma u kojima
nam daje razlog i smisao njihovog postojanja. Ono $to ovaj film analizira u crtanoj skici,
u pisanom tekstu, u jukstapoziciji razli¢itih tvorbenih elemenata filma (ideja, koncept,
scenarij, storyboard) otjelovlieno je u filmu Biti otok iz iste godine — formalno Cisto
piktoralnom djelu, a vrhunac ove analize nalazi se u petominutnom radu jednostavno
nazvanom Slika (2023). Gavrilovi¢ ovdje adresira suvremenu filmsku sliku koja je
sada ogoliena u potpunosti, i pred gledatelijem ostaju samo autori¢ina misao-tekst i
slika-vektor. Sredisnji dio Wendersovog filma suceljava dva povijesno suprotstavljena,
a danas (navodno) opsoletna medija — usput i njihove posliedice, ili njima oblikovan
ljudski duh - tiskarski stroj, i filmski projektor, odnosno “davolji izum” u odnosu na
pisano slovo, kako je to poetski i profetski definirao Jean Epstein. Naime, dok je Bruno
mehanicki struénjak za filmske aparate, Robert tehnicki dobro poznaje tiskarski stroj,
jedan je Covjek slike, a drugi Govjek pripovijedanja kojega je filmska slika duboko
obiliezila. Filmski eseji lve Gavrilovi¢ nadograduju Wendersovu poetizaciju slike i njen
sloZeni odnos s gledateliem, usmjeravajuci nasu paznju spram njene digitalnosti — iako
i dalje ovisna o izvoru svjetla, slika sada postaje nematerijalna i sveprisutna.

Naposlietku, dok su filmski eseji Ive Gavrilovi¢ u potpunosti posveéeni raslojavanju
vlastite potrage za neizrecivim u slici i kroz formu video eseja ulaze u polje filmske
teorije, Wendersov film je gusto tkanje poetske kontemplacije o medijima i nacinu na
koji nas oni oblikuju, o slozenom odnosu muskarca prema zZeni i vlastitoj seksualnosti,
o (muskom) prijateljstvu i roditeljstvu, o govoruy, slici i rijeci, u konacénici - filmska vizija
koja se bavi nedokucivostima ljudskog postojanja. Kontekst radnje pritom — njemacka
granica izmedu istoka i zapada svega 30-tak godina nakon 2. svjetskog rata, uz
zavodljivu ameri¢ku glazbenu podlogu nosi i autorefleksiju o kulturnoj hegemoniji
Sjedinjenih americkih drzava, kojima je medij filma toliko snazno pomogao “kolonizirati
nasu podsvijest”.

U toku vremena govori nam o kraju jedne ere, dok filmski i video eseji Ive Gavrilovi¢
reflektiraju trenutak pocetka novog nacina promislianja filmske slike. Pansinijeva lista
omilienih filmova kao da zra¢i melankolijom i introspekcijom filmofila koji je sviestan
ambivalentnosti ove umjetnosti, dok ¢lanovi filmskog kluba kojemu je i on sém jednom
pripadao potvrduju ovo mijesto kao istinski prostor slobode Eesto “usamljenog



gledatelja” u potrazi za svojim sugovornikom. Autori i autorice koji ne pristaju na
obmanu “velikog filma”, u povlastenoj poziciji margine koja jedina donosi jasan pogled
i moguénost iskrenog promisljanja mrtve “umjetnosti” 20. stolje¢a.

Petra Belc
Petra Belc doktorirala je tezom u polju eksperimentalnog filma (tema Poetika jugoslavenskog
eksperimentalnog filma 1960-ih i 1970-ih) na Katedri za filmologiju pri Odsjeku za Komparativnu
knjizevnost Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu. Prethodno je zavrsila Obrazovni program
Centra za Zenske studije u Zagrebu, i studij filozofije i komparativne religije na Filozofskom fakultetu
Druzbe Isusove. Niz godina radila je kao montazerka i producentica filmskih i televizijskih najava i
promocije TV programa. Istrazuje polja feminizma, suvremene umjetnosti, eksperimentalnog filma
te arhiviranja i o¢uvanja substandardnih filmskih formata. Volontira u Odsjeku za ocuvanje bastine
Kinokluba Zagreb.

Magija svakodnevice

Ne smijemo biti zadovoljni samo time sto u filmu moZemo prikazati predmet
u pokretu, treba ici dalje i nastojati barem ponekad prikazati primarno pokret
predmeta; tako da o predmetu govori njegov pokret, a ne obratno.

Mihovil Pansini, “Boja u filmu”, Knjizevne novine, 17. ozujka 1957.

Identitet bilo kojeg mjesta je uvijek otvoren za preispitivanje.
Doreen Massey, Space, Place and Gender (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1994.)

Svojim filmom Savrseni dani Wim Wenders nijle mogao napraviti bolju posvetu
strukturalistickom eksperimentu Mihovila Pansinija pod nazivom Zahod iz 1963.
godine. Pansinije s prozora svoje kuce u Koréulikamerom pratio starca koji u repetitivnom
postupku stalno iznova grabi morsku vodu na obliznjoj rivi, te iz viedra njome ispire javni
toalet, dok u ekstradijegetickom prostoru slusamo bolni glas Billie Holiday, koji kao da
nam oslikava unutarniji Zivot filmskog protagonista, ali i njegovu stvarnu zZivotnu pricu.

lako filmove dijeli vremenska distanca od pola stolie¢a, njihova potka je vrlo sli¢na.
Oba filma ,dogadaju se na stvarnim mjestima — snimaju ta mjesta, bilieZze impresije tih
povrsina svijeta — da bi ih potom arhivirali na celuloidu”.? Kao sto pise filmski kriticar
Damir Radi¢ “i Wenders naime slika rutinu egzistencije protagonistovim svakodnevnim
ponavljanjem istih radnji, i njegov sredisnii lik ima prostorno ogranicen radijus kretanja
te sliku njegova filma takoder prate zvuci [..] pjesama“ koje Wenders pak stavlja
u dijegeticki prostor: glazba Animalsa, The Velvet Underground, Otisa Reddinga,
Patti Smith, The Rolling Stonesa, Lou Reeda, Sachiko Kanenobu, The Kinksa, Van
Morrisona, Nine Simone i Patricka Wilsona prozima film te, tijekom filma, gotovo kao
da postaje zamjena za rijetke dijaloge i dopuna nijemim monolozima koji se ocrtavaju
na licu protagonista Hirayame.

Hirayama (izvrsna izvedba Kajia Yakushoa), sluzi se u svojoj svakodnevici analognim
tehnologijama (slusa glazbu s kazeta, fotografira analognom kamerom i razvija
fotografije na papiru u radnji kakvu danas rijetko vidimo na evropskim ulicama), te film
emanira svojevrsnu nostalgiju za pred-digitalnim vremenima. Hirayamin glazbeni ukus,
kao i izbor literature koju ¢ita (knjige kupuje u malom antikvarijatu, gdje svi primjerci
kostaju 100 yena, $to je danas 68 centi, dakle niti jedan euro), ukazuju na njegovo
humanisticko obrazovanje, a zahvalnost koju pokazuje spram prizora na koje nailazi
(sunce koje prosijava kroz kro$nje, za $to postoji japanski izraz ‘Komorebi’ /ARf{H18/,
igra svjetla i siene na zidu toaleta koji Cisti, ...), govori nam o izuzetnom senzibilitetu za
liepotu svakodnevnog.

Razgovarajuc¢i s Edom Rampellom za magazin The Progressive,2 Wenders je otkrio
da je u njegovoj prvotnoj koncepciji Hirayama bio bogati alkoholi¢ar i biznismen koji
je, nakon $to se naSao u hotelskoj sobi s amnezijom, razmisljajuci o samoubojstvu i
zapanjen liepotom sunceve svjetlosti koja prolazi kroz lis¢e (‘Komorebi’), odustao od
svoje karijere i postao vrtlar, a zatim i Sistac toaleta.

Scena u kojoj se Hirayama oprasta sa svojom necakom (Cije je ime takoder glazbena
posveta, ¢uvenoj Nico, pjevacici i modelu pravog imena Christa Paffgen), i sestrom,
ukazuje na kompleksne obiteljske okolnosti o kojima u filmu ne doznajemo gotovo nista.

6 John David Rhodes i Elena Gorfinkel (ur.) Introduction: The Matter of Places. U: Taking Place. Location
and the moving image, Minneapolis-London: University of Minnesota Press, viii

7 Damir Radi¢, “Blagotvorni ritam rutine”, Novosti, 20. svibnja 2024.
8 Ed Rampell, “Perfect Days: An Interview with Wim Wenders”, The Progressive, 1. svibnja 2024.

No, film nam govori mnogo kako o unutra$njem emotivnom Zivotu protagonista, tako i
o gradu kojeg je zaposlenik — Tokio je u filmu takoder protagonist zbivanja. Hirayama
je organski djeli¢ Tokija, a Tokio je Hirayamino prirodno staniste. Biocenoza koju zive
je gotovo savrSena, svakako savr§eno Cista, poput toaletnih Skoljki koje Hirayama
odrzava kao da su porculanske Salice za ¢ajnu ceremoniju, a ne posude za tjelesne
procese koje zovemo ,nuzda“ te ih se najéesc¢e sramimo ili ih smatramo prljavim.

Wendersova zanesenost Tokijom vra¢a nas do njegovog filma Tokyo-Ga (1985), koji
je pak svojevrsna posveta japanskom redatelju Yasujirou Ozuu. Za razliku od Tokija iz
1980-ih, kojeg je Wenders oslikao kao bucan i pretrpan megalopolis, Wendersov Tokio
iz 2023. je proto¢an i smiren grad, prepun parkova, naklonjen djeci i starcima. Film
Savrseni dani nastavlja referirati na Ozua: minimalisticki pristup pripovijedanju, fokus
na svakodnevicu, kao i omjer slike 4:3, .. Cak je i ime protagonista filma, Hirayama,
referenca na likove iz poznatih Ozuovih filmova.

Nakon $to su na poziv fondacije Nippon najveéa imena japanske arhitekture, medu
kojima su Tadao Ando, Shiguru Ban, Toyo Ito, Kengo Kuma i Fumihiko Maki, redizajnirali
javne toalete na 17 lokacija u okrugu Shibuya, Tadashi Yanai (od 2025. godine sluzbeno
i najbogatiji Covjek u Japanu) pozvao je Wendersa da ih obide.® Toaleti su tako postali
mise-en-scéne vecine filma, koji je sniman u Tokiju kroz 17 dana.

Osim toaleta, ¢iji je dizajn odista impresivan, te se proteze od minimalistickog
modernizma, preko kvazi-eko oblaganja drvenim trupcima pa do sofisticirane
upotrebe translucentnih materijala &iji kolorit im daje posebnu eleganciju, film nam
uprizoruje brojne scene Zivota u Tokiju: jednostavnost Hirayaminog skromnog doma,
zalogajnicu u gradskom podzemilju, foto-radnju, javnu parnu kupelj i restoran u kojima
vlasnica, uz hranu, duhovno okrepljuje svoje goste emotivnim pjevanjem.

9 Hashino Yukinori, “The Tokyo Toilet Project Makes a Splash in Shibuya and Cannes”, Nippon.com.,
14. srpnja 2023.

Dok zajedno s Hirayamom, ponosno odjevenim u njegov ,trli§*/° putujemo u vozilu
kojim on ide na posao u okrug Shibuya i nazad u svoj skromni kvart koji se nalazi
istocno od rijeke Sumida, kao i dok ga promatramo kako vozi bicikl u svoje slobodno
vrijeme, Wenders nam predoc¢ava Tokio u njegovim najliepsim bojama.

Povezujuci ova dva filma, svojim pogledom povezujemo i drevne gradove Koréulu i
Tokio.

Sonja Lebos$

Sonja Lebos je kulturalna antropologinja i hispanistica (Filozofski fakultet u Zagrebu), ekspertica
za kulturni turizam (SveucilisSte u Bologni, Platforma UNIADRION), likovna pedagoginja (Freie
Hochschule Stuttgart), studirala je i scenografiju i arhitekturu u Pragu i Zagrebu. Njene aktivnosti
kre¢u se u podrucju kulturalnih i urbanih studija, obrazovanja i produkcije u kulturi i umjetnosti,
vizualne i urbane antropologije te analize diskursa, a kustosko-umjetnicko i znanstveno djelovanje
na medama narativnog urbanizma i vizualnih umjetnosti, dizajna, teorije i prakse performativnosti,
filma i novih medija. Doktorsku disertaciju naslova “Grad na filmu, film u gradu: Zagreb 1941.-1991,,
kulturno-antropoloska perspektiva” obranila je u studenom 2022. godine (Filozofski fakultet u
Zadru). Osnivacica je Udruge za interdisciplinarna i interkulturalna istrazivanja.

10 Kolokvijalni koréulanski naziv za radno odijelo, kombinezon naj¢esce plave boje, kao $to je i Hirayamin
radni kombinezon. Trli$ su nosili radnici nekad brojnih koréulanskih brodogradilista.
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